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reproducen y se replican implica que
necesitan una cierta forma, es decir,
la forma per se es un modo eficiente de
llamar energia y por lo tanto tiende

a perpetuarse en un bucle y ese bucle
empieza a crecer y a cambiar de escala,
y ahi empiezas a darte cuenta que esta
creciendo algo. Entonces esta conversa-
cion se convierte literalmente en cre-
cimiento per se, pero no solamente en
los seres vivos, también, por ejemplo,
en los cristales.

Hemos venido hablando también de esta
idea de que las cosas tienen diferen-
tes velocidades, y dependiendo de la
forma en la que accedas a la velocidad
de algo puede cristalizarse mas o menos
rdpido. Hay una leyenda muy antigua que
habla de que la unica diferencia entre
las cosas es la velocidad en la que
estdn. En ese caso, una piedra esta-
ria a una velocidad lentisima, y si tu

lograras llegar a la velocidad de una
piedra, te convertirias en piedra.
Entonces se podria entender asi el
mundo como un mundo de frecuencias y
de vibraciones. Todo esto tiene que
ver con la forma, con el despliegue,
con algo que se estatiza, o con algo
que se proyecta. Finalmente un cristal
es una proyeccion y esa proyeccion in-
clusive estd dentro del espejo mismo.

BO:

Otra forma de verlo es a través de la
imagen. En Occidente tendemos a creer
que las imdagenes tienen un autor, pero
realmente no hay un autor, ni una
intencionalidad definida. Las imdgenes
pueden circular sin estar atadas a una
intencién. Las imdgenes estdn hechas
de fragmentos y todos los fragmentos
son necesarios para que éstas apa-
rezcan. Cuando digo fragmentos me
refiero, por ejemplo, a los pixeles de
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una imagen digital, o a los puntos
de la trama fotomecdnica en una ima-
gen impresa—asi como a muchos otros
componentes atoémicos de la imagen-—,
que cuando se juntan hacen que la
imagen aparezca. Pero eso no quie-
re decir que haya una relacién de
necesidad entre todos esos compo-
nentes, no quiere decir que ninguno
de los componentes sea absolutamente
necesario para que una imagen exis-
ta, un componente puede desaparecer
y ser reemplazado por otro. Lo que
realmente se necesita es el sistema
de relaciones que sucede entre los
componentes.

EB:

Es un problema de fondo y figura,
hasta qué punto algo es parte del
paisaje o hasta qué punto se con-
vierte en un sujeto. Esto es crucial
porque implica, por ejemplo, que tu
eres parte de algo, de un grupo o de
un organismo, o que eres un sujeto
que tiene su voluntad, que tiene

su agenda, que tiene sus objetivos
claros, y eso lleva a una pregunta
por quién manda. ¢Donde radica la
voluntad? ¢Radica dentro del paisa-
je, radica dentro del sujeto, radica
de una relacién entre los dos? Hay
una especie de tensioén que se va
desarrollando poco a poco, Yy que
pulsa, estd todo el tiempo yendo y
viniendo.

BO:

Ahi hay una idea de la construccioén
de la subjetividad, que es un evento
histérico. A veces tendemos a pensar
que la construccion de la subjetivi-
dad es un problema psicolégico que
ha sido igual a lo largo de los si-
glos, pero realmente es un problema
histérico que comienza en el siglo
XVIII y que se replica en otras
cosas. Por ejemplo, cuando Kant
estaba intentando definir el sujeto
moderno como una persona que estdé
separada de las demds, en ese mismo




BO:

Porque de alguna manera verse en el
espejo es ver el propio cuerpo como
fantasma, y ese doblez te permite
encontrar tus fronteras también.

BO:

Dentro del proyecto también nos
interesaba crear una arquitectura
que no necesariamente respondiera a
una practicidad o funcion. Pero que
al mismo tiempo no estuviera divor-
ciada del espacio como tal. Lo que
hicimos fue buscar maneras en las
que el espacio se plegara sobre si
mismo. Usar su estructura actual,

su sistema de vigas y columnas, como
una especie de matriz que generara
otro espacio posible. Decidimos usar
un sistema de coordenadas, es decir,
puntos en un plano. En este caso los
puntos son los lugares en los que se
cruzan las vigas y las columnas. Y a
través de esos puntos se genera una
divisién del espacio que no responde
sino al espacio mismo y que genera
otro espacio diferente, pero usando
su misma estructura.

EB:

De alguna manera eso tiene que ver
con el punto de partida de todo el
proyecto que es el teatro. El teatro
no entendido como desarrollo dramd-
tico, sino como un dispositivo para
ver. De hecho, ese marco del cual
hablaba en relacioén con los ord-
culos seria el primer teatro, que
luego empieza a mutar. Ese marco
seria como el diagrama en el que se
replanted el espacio, un sistema de
eficiencia que permite que algo se
pueda plegar en si mismo. Es la for-
ma en la que crecen las cosas, Yy se
crean los cristales.

BO:

Ese sistema es exactamente la des-
cripcién matemédtica de la manera
coémo las bombas de jabon se toman
un plano, empiezan a crecer y se
empiezan a chocar unas con otras y

con las fronteras, y conforman

un espacio que estd dado por la
velocidad. Si una burbuja crece mdas
rdpido que otra, ocupa mds espacio,
su centro se irradia mdas rdapido que
los otros.

EB:
Es una negociacién de energias, al
fin y al cabo.

BO:

Eso se da en la espuma de jabon, o
se da en la manera cémo crecen las
células de los huesos, y en muchas
otras instancias que van del mundo
microscopico al macroscoépico en las
que aparece ese mismo sistema de
crecimiento.

A nosotros siempre nos ha interesa-
do la idea de que hay estructuras
similares para cosas muy distintas.
Generalmente uno tiende a hablar de
la temdtica o de lo topico de las
cosas Yy no se da cuenta que muchas
cosas que parecen muy distantes
comparten la misma estructura,

que lo topico es simplemente una
especie de carne que cuelga de

un esqueleto, pero son diferentes
tipos de carne colgando de un mismo
esqueleto.

Lo que nos ha interesado siempre es
descubrir esos esqueletos en comun
entre cosas muy diferentes, por eso
estas conversaciones, estos diagra-
mas y estas imdagenes, saltan entre
temas que parecen muy diferentes
pero en realidad hay una estructu-
ra en comun que las une. No es el
tépico, sino la estructura.
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Erick Beltran* -
Ciudad de México, 1974

El trabajo de Erick Beltrdan consis-
te en la investigacién y reflexion
acerca de los mecanismos de estruc-
tura de los sistemas de pensamiento,
especificamente de la relacion de
poder que existe entre el proce-

so de edicién y las construcciones
de discurso. Su obra se enfoca en
los mecanismos que definen, evaluan,
clasifican, reproducen y distribuyen
imagenes para crear discursos poli-
ticos, econdémicos y culturales en la
sociedad contempordnea.

Entre sus exposiciones se encuen-
tran: El1 suefio de Laocoonte en La
Tallera (Cuernavaca, 2018), Es-
timulantes: circulacion y euforia
en Tabakalera (Don Ostia, 2017),
Bienal de Sao Paulo, (2014 y 2008),
Ephemeroptarae, TBA21, (Vienna,
2013), Game Piece (Noruega, 2013) y
la Bienal de Taipei (Taiwan, 2013),
entre otras.

*Erick Beltrdn es Miembro del Sistema
Nacional de Creadores de Arte, México

espacioodeon - exposi

Bernardo Ortiz -
Bogota 1972

Las investigaciones de Bern|
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